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ANALIZA INTERPRETATIV
CA TEHNOLOGIE DIDACTIC

N REALIZAREA IMAGINII MUZICALE
A LUCR RII N CLASA DE PIAN

INTERPRETATIVE ANALYSIS AS A DIDACTIC TECHNOLOGY IN THE
REALIZATION OF THE MUZICAL IMAGE OF A WORK IN THE PIANO CLASS

Lilia GRANE CHI,
doctorand , lector universitar,

Universitatea de Stat Alecu Russo, B l i

The article focuses on the creation of artistic image of a musical piece in the
piano class. The author treats the interpretative analysis of musical image as a
didactic technology. The components of this technology are: the analysis of musical
language from the aesthetic, stylistic, musicological, interpretative points of view;
the determining of semantics of musical expressiveness that contributes to the crea-
tion of artistic image; identification of interpretative means; development of the
interpretative plan of the work.

Interpretarea artistic este un act de
crea ie. Or misiunea interpretului nu se
limiteaz numai la sonorizarea formal
a semnelor muzicale, ci const n reac-
tualizarea, re nvierea tr irilor emo io-
nale i ideilor compozitorului. Elevul -
pianist, pentru realizarea obiectiv a
imaginii muzicale, are nevoie de a putea
„traduce” limbajul muzical, expus ca
text grafic n partitur , n reprezent ri
auditive cu scopul „personaliz rii”
mesajului muzical (transferul reprezen-
t rilor vizuale n reprezent ri auditive
i, concomitent, n tr iri interioare per-

sonale). Numai n acel caz c nd inter-
pretul i aproprie mesajul muzicii apa-
re imaginea artistic – condi ie obliga-
torie a procesului de interpretare. Tran-
spunerea semnelor vizuale n semne
auditive (sonore) cere de la elev un auz
muzical dezvoltat i o experien de
operare cu sunetele muzicale. Dar
pentru transformarea sunetelor

„abstracte” din partitur n reprezent ri
auditive este necesar sesizarea sensului
imagistic-emotiv al mi c rilor sonore.

Acest proces implic activitatea g n-
dirii muzicale, n special a g ndirii mu-
zical-interpretative. Dac  g ndirea mu-
zical reprezint capacitatea de a opera
cu imagini sonore, atunci g ndirea mu-
zical-interpretativ este capacitatea de a
opera cu imagini sonore n ansamblu, cu
sesizarea / actualizarea mi c rilor motri-
ce. Corelarea armonic ntre reprezen-
t rile auditive i cele motrice devine
obiectiv important, care dicteaz unele
c i (tehnologii) de realizare /rezolvare a
problemei. Drept tehnologie didactic
eficient , n acest scop, este analiza
interpretativ a imaginii muzicale.

Crearea imaginii artistice se va realiza
etapizat: de la general (ansamblu) la
particular (detalii) i invers. Metodele
acestei analize interpretative a imaginii
muzicale sunt:
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• Analiza limbajului muzical de
pe pozi ii estetice, stilistice, mu-
zical-teoretice, interpretative.

• Determinarea semanticii fiec -
rui element de expresivitate mu-
zical , care particip la for-
marea imaginii artistice.

• Identificarea mijloacelor inter-
pretative n baza analizei efe-
ctuate.

• Elaborarea „topografiei” (pla-
nului interpretativ) a (l) lucr rii.

Proiectul didactic propus reflect
unele momente / aspecte de lucru
asupra imaginii artistice conform
tehnologiei prezentate / descrise.

(Proiectul didactic a stat la baza unei
lec ii de pian, realizat de autoare cu
studenta facult ii Muzic i Pedagogie
muzical a Universit ii de Stat ”Alecu
Russo” Ceres u I.)

Proiect didactic
Disciplina: Instrument muzical (pian)
Tema general : Imaginea muzical-inter-
pretativ a lucr rii.
Subiectul lec iei: Crearea imaginii mu-
zical-interpretative a miniaturii roman-
tice n baza cunoa terii i perceperii
mijloacelor de expresivitate muzical : J.
Brahms. Intermezzo A dur.
Obiectiv cadru: Dezvoltarea compo-
nentei imagistice a g ndirii muzical-
interpretative n procesul realiz rii lu-
cr rii muzicale
Obiective de referin la nivel de:
Cuno tin e:

a) cunoa terea poten elelor artisti-
ce/semantice ale limbajului mu-
zical propriu crea iei compozi-
torilor romantici;

b) cunoa terea particularit illor
specifice ale stilului muzical-
pianistic al lui J. Brahms;

c) con tientizarea mijloacele de
expresie muzical caracteristice
piesei studiate;

Capacit i:
a) formarea reprezent rilor auditi-

ve n baza recept rii intergrale a
lucr rii i sesiz rii diferen iate a
elementelor limbajului muzical;

b) formarea reprezent rilor
motrice raportate la
reprezent rile auditive;

c) intergrarea reprezent rilor au-
ditive cu cele motrice.

Atitudini:
a) aproprierea (la nivel de „eu”

personal) a imaginii artistice a
piesei studiate n rezultatul
analizei, interpret rii i recep-
t rii/tr irii demersului artistic;

b) realizarea n executarea luc-
r rii a atitudinii artistice i in-
terpretativ-creative personale;

c) dezvoltarea gustului muzical i
experien ei artistice i spiritu-
ale n baza muzicii lui J.
Brahms.

Obiective opera ionale:
O-1) s perceap i s redea ca-
racterul / imaginea artistic a mu-
zicii studiate;
O-2) s interiorizeze i se exte-
riorizeze adecvat con inutul muzi-
cal-artistic al piesei;
O-3) s creeze imagistic „programul
artistic” al piesei;
O-4) s analizeze limbajul muzical
al piesei studiate din perspectiva de-
termin rii mesajului artistic;
O-5) s deosebeasc diverse semni-
fica ii ale elementelor limbajului
muzical;
O-6) s opereze practic-interpretativ
i teoretic-analitic cu elementele

limbajului muzical;
O-7) se interpreteze expresiv Inter-
mezzo de J. Brahms prin iden-
tificarea / selectarea mijloacelor in-
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terpretative adecvate mesajului ar-
tistic al piesei;
O-8) s redea n interpretare adec-
vat stilului, genului i formei ima-
ginea artistic a piesei.
O-9) s elaboreze planul interpre-
tativ al piesei.

Strategii didactice
1. Tehnologii:
Metode general-didactice: conversa ia,

demonstrarea, povestirea, descrierea,
explica ia, metoda euristic .
Metode specifice (muzical-pedagogi-

ce): caracterizarea poetic a muzicii,
modelarea procesului artistic-creativ,
vocalizarea melodiei instrumentale, no-
tarea grafic a melodiei.
B) Mijloace

- intuitive: J. Bahms. Intermezzo. A-
dur (audiere, interpretare); Fr. Chopin.
Nocturna nr.1 n b-moll, op. 9
(audiere); L. v. Beethoven. Sonata
nr.21, op. 53, partea I (audiere).

- tehnice: CD-uri cu muzic din Fr.
Chopin i L. v. Beethoven.

C) Activit i muzical-didactice: audie-
rea muzicii; nsu irea cuno tin elor mu-
zicale i despre muzic , caracterizarea
artistic a muzicii; interpretarea muzicii.

Desf urarea lec iei

(Lec ia se va desf ura sub form de
dialog ntre profesor i student - nota

red).

Profesorul: Subiectul lec iei de ast zi
este: Crearea imaginii muzical-inter-
pretative a lucr rii lui Johannes Brahms
Intermezzo n A-dur. Vom ncepe tra-
valiul prin determinarea traseului (pla-
nului general) de lucru tehnic-artistic
asupra piesei. Pe parcursul lec iei vom
determina i vom realiza, la nivel in-
terpretativ, imaginea artistic a piesei.
Cuvintele-cheie ale temei / subiectului
lec iei sunt: imagine artistic , imagine

muzical , imagine muzical-interpre-
tativ , reprezent ri auditive, repre-
zent ri motrice, limbaj muzical, elemen-
te ale limbajului muzical, mijloace de
expresivitate muzical , stil muzical ro-
mantic.

Vom aplica dou tipuri de percepere
i creare interpretativ a imaginii ar-

tistice:
1. Calea auditiv conform formulei

lui B. Asafiev: ascult – aud – tr iesc
mesajul muzical – n eleg sensul
intona ional – creez imaginea artistic ;

2. Calea interpretativ conform for-
mulei lui K. A. Martienssen: v d – aud
– simt/ n eleg imaginea muzical – de-
termin mi c rile / procedeele interpre-
tative – emit sunetul.

Vom ncerca s mergem pe ambele
c i: at t alternativ, succesiv, c t i sub
form sintetic . Ca o prim variant , voi
interpreta eu, dar tu vei ncerca s se-
sizezi imaginea n integritatea ei (ca-
racterul general, coloristica timbral ,
pulsa ia ritmic , forma etc.). n varianta
a doua, vei interpreta tu, dar respect nd
formula lui Martienssen, apel nd con-
tinuu la reprezent ri interioare privind
fluxul sonor / imaginea muzical . Reie-
ind din ele, vei ob ine calitatea respe-

ctiv a sunetului, frazarea, articula ia
etc.

Reamintesc c procesul de ascultare /
auzire a muzicii necesit un acordaj
psihologic i spiritual: relaxeaz -te, re-
spir liber, ritmic, nchide ochii, ncea-
rc  s ob ii lini te interioar , „medit nd”
pe fundalul muzicii audiate. Conform
unei condi ii obligatorii, formulate de
teoria audi iei muzicale, la ncetarea
muzicii este necesar de p strat, pentru
un anumit timp, t cerea i concentrarea
asupra a ceea ce e sunet. La aceast faz
se constituie primele impresii generale
despre lucrare: imaginea artistic , sti-
listica general , particularit ile sonore
ale facturii pianistice etc. (R sun Inter-
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mezzo A-dur de J.Brahms n inter-
pretarea profesorului).

Ca rezultat: ce po i spune despre acea-
st lucrare?

Studenta: Piesa are un caracter lini tit
cu respectivul tempo lent, periodic apar
unele agita ii sonore/emo ionale cu
nuan e de dramatism. Muzica mi-a trezit
anumite amintiri cu caracter pasional,
am „rev zut” un vis de mai demult... .
n sens stilistic muzica parc ar re-

prezint o mbinare a stilului elegant al
lui Chopin cu cel dramatic al lui
Beethoven. (O-1, O-2).

Profesorul: Destul de bine ai prins
imaginea i corect ai apreciat stilistica
muzicii lui J. Brahms. Adev rat, roman-
tismul muzicii lui J. Brahms ntru-
chipeaz n sine psihologismul romantic
al lui R. Schumann, n elepciunea i
dramatismul lui L.V.Beethoven, disci-
plina cugetului i a sim ului a lui J. S.
Bach. Arta lui Brahms poate fi cara-
cterizat astfel: „form clasic – inspi-
ra ie romantic ”. Acum propun s au-
diem dou fragmente din muzica lui
Chopin i Beethoven pentru a ne
convinge de acest lucru. (R sun n im-
primare fragmente din Nocturna nr. 1,
op. 9 de Chopin i din Sonata nr 1,
op.53 de Beethoven)
   S ne adres m vizual textului muzical
al piesei i s ncerc m, f r a apela la
instrument, s „ascult m mintal” ima-
ginea muzical . Care este forma lucr -
rii?

Studenta: Piesa este scris n form
tripartit . (O-4, O-5).

Profesorul: Cum crezi, de ce autorul
a apelat la asemenea form i c t de
reu it reflect aceast form ideea mu-
zical ?

Studenta: Autorul expune un g nd
muzical care este reluat, la sf r it, cu
scopul de a-l consolida psihologic, n
partea medie urm rind scopul de a dez-

volta ideea muzical de baz . (O-2, O-
3, O-5, O-4).

Profesorul: E ti foarte aproape de
adev r. Dar acum vom examina urm -
toarea problem : din ce este compus
acest „g nd muzical care necesit conso-
lidare”? Vom ncepe cu studierea melo-
diei. Fiindc „ Le rythme a la priorit ,
mais la m lodie a la primaut ” („Ritmul
are prioritatea, dar melodia are primor-
dialitatea”), dup cum afirm Willems
Edgar [5, pag.22]. Analiz m melodia i
observ m intona iile duble de „ ntre-
bare”, care n m surile a 3-a i a 4-a
sunt supuse unei transform ri cu carac-
ter de „r spuns”. Aceast perioad din 4
masuri reprezint leitmotivul ntregii
piese, leitmotiv, care n a doua perioad ,
cap t o cre tere emo ional : accentul
n „ ntrebare” cade pe sunetul „la” sus-
inut de basul „re diez”, factura (acor-

dic ) fiind mai plin . Concomitent, ob-
serv m cum se modific i „r spunsul”.
El se desf oar la un interval de ter
superioar , fapt ce ne vorbe te despre o
anumit intensitate emo ional , reie ind
din care vom determina grada ia sonor
(nuan ele dinamice) i, respectiv, pozi ia
m inilor/degetelor i caracterul tuche-
ului (atacului sunetului).
    (Studenta interpreteaz momentele
analizate). (O-2, O-7, O-8).

Profesorul: Este bine. Dar trebuie s
fii con tient de faptul c n muzic re-
pet rile nu poart un caracter mecanic,
ele semnific dezvoltare, desf urare a
discursului muzical, intensificare sau
moderare a ideii muzicale i interpretul
are drept scop transmiterea acestei dez-
volt ri a imaginii muzicale ascult -
torului prin mijloace interpretative con-
crete. Vom lucra n detalii asupra as-
pectelor dinamic (intensit ii sonore) i
timbral ale interpret rii. Interpreteaz
n-c o dat lucrarea, concentr ndu-te

asupra acestei probleme...
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(Studenta interpreteaz fragmentul n
discu ie). (O-3, O-7).

Profesorul: Observ  c dezvoltarea
dinamic se produce prin descre terea
treptat a sonorit ii de la nuan a piano
la nuan a pianissimo. Acest procedeu
nu este simplu, cum ar p rea la prima
vedere, el necesit sesizarea/palparea
„ad ncimii” clapelor, ob in nd, totodat ,
o anumit „delicate e-fine e” a sunetu-
lui, evit nd sonoritatea „aspr ”, „bru-

tal ”. n m surile 17-34 are loc ex-pu-
nerea unui alt material muzical.  A vrea
s - i atrag aten ia asupra dezvolt rii li-
niei melodice. Pentru aceasta (ca proce-
deu eficient) este util de a efectua nota-
rea grafic a melodiei. Eu voi interpreta
lucrarea, iar tu ncearc  s realizezi
acest lucru.
   ( n rezultat, studenta prezint
imaginea grafic a liniei melodice a
lucr rii) (O-4, O-6):

Studenta: Conform acestei imagini
grafice, observ m cre terea treptat a
liniei melodice n sens ascendent. La un
moment dat, ideea muzical , repre-
zentat prin melodie, atinge punctul cul-
minant – sunetul “la” din octava a 2-a.
Spre acest sunet, consider, voi tinde pe
parcursul dezv luirii melodiei, dez-
volt nd, gradat, intensitatea sunetului.
   (Studenta interpreteaz respectiv linia
melodic ). (O-2, O-3, O-7).

Profesorul: Dac analiz m rolul ar-
moniei n redarea imaginii artistice a
lucr rii, observ m o serie de acorduri
contrastante ca sonoritate: C – cis
mic orat – E – F – dis mic orat – E – a
– as – E – A i, n sf r it, acordul D-dur
– punctul culminant, care brusc mo-
duleaz n d-moll. Cu ce am putea aso-
cia acest procedeu armonic „ ocant” –
modula ia subit din major n minor?

Studenta: Am putea presupune c
„eroul” parc a r mas surprins- ocat de
bucuria i fericirea dob ndit n rezul-
tatul unei lupte suflete ti. (O-2, O-3).

Profesorul: Procedeul este tipic pentru
stilistica lui Brahms. Putem presupune
aici c tr irile intime ale compozitorului
fa de Klara Vick (so ia lui R.
Schumann, de care Brahms a fost
amorezat, dar dragostea c ruia a r mas
f r  r spuns), adic visurile de fericire
i dragoste nerealizate i-au l sat

amprenta.
Dac revenim la planul dinamic al

lucr rii, vreau s subliniez faptul c n
m surile 33-34 intensitatea descre te,
autorul indic nd calando – un tip
specific de rubato/ritenuto, care ne
re ntoarce la imaginea ini ial , dar cu
mici schimb ri. Prin aceasta demersul
sonor cap t o nou dezvoltare. Aici are
loc „lupta” modurilor major i minor,
compozitorul indic un poco animato,
un crescendo ca, n sf r it, I parte s-o
ncheie cu A-dur la nuan a piano n

tempo „lento”.
Ceea ce se nt mpl n „Trio” – partea

medie a lucr rii – ne conduce la ideea
c evenimentele care au avut loc p n

Punctul
culminant -
sunetul „la”
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acum au fost, ntr-un fel, de ordin
exterior. Coliziile interioare adev rate
abia acum ncep… Fii atent la
modific rile ritmice ale
acompaniamentului.

Studenta: Aceast pulsa ie ritmic es-
te redat prin triolete.

Profesorul: Dar melodia?
Studenta: Ea este expus n m -sur

binar .
Profesorul: Cum crezi, ce ne-am pu-

tea imagina ascult nd sau red nd inter-
pretativ aceast poliritmie din m surile
49-56?

Studenta: Una din variante (una sim-
pl , care mi-a venit n minte spontan) ar
fi lupta binelui cu r ul. (O-1, O-2, O-3,
O-4).

Profesorul: Iar dac presupunem c
aceasta lupt se petrece n forul interior
al omului, ncearc  s - i imaginezi
ntregul dramatism al situa iei... C t e ti

de surmenat interior n rezultatul unei
asemenea lupte! „Conflictul” dintre rit-
mul binar cu ritmul format din triolete
atribuie acestui moment forma de dia-
log (de exemplu, dintre Eu-l exterior i
Eu-l interior). La redarea acestei situa ii
de „conflict” se al tur i melodia ex-
pus polifonic n form de canon. Ca-
racterul agitat al acestui dialog este re-
dat i prin cre terea i descre terea in-
tensit ii sonore.

n sens tehnic, drept dificultate rep-
rezint executarea liniei melodice de la
vocea „tenor”, ea fiind mpletit (pe
alocuri „ascuns ”) n factura acompa-
niamentului. Pentru o sesizare clar a
acestei voci vom lucra cu ambele m ini
relief nd clar linia melodic .
   (Studenta interpreteaz partea m inii
st ngi cu ambele m ini, inton nd paralel
cu vocea linia melodic ).

Profesorul: Aceast „lupt ” este ntre-
rupt de un coral, care este construit pe
materialul melodic al canonului, dar

av nd un caracter contrastant: lini te,
pace, contemplare a valorilor divine...
Observ m cum toate mijloacele de
expresivitate muzical sunt ndreptate
spre crearea acestei atmosfere: 1. forma
de coral – gen de muzica religioas ,
care creeaz o atmosfera de mister; 2.
schimbarea tempoului de la moderato
la lento, (ritenuto); 3. dinamica – va-
riaz de la piano la pianissimo; 4. mo-
dalitatea de articulare – legato. Co-
roana (fermata) la sf r itul fragmentului
este aplicat pe punctul culminant al
p r ii medii – acordul Cis 7, plin de
dramatism, care preg te te re ntoarcerea
temei ini iale a p r ii medii, reexpuse n
rezultatul unor „revela ii divine” cu un
caracter plin de pasiune, dar i fermi-
tate.
   (Studenta interpreteaz fragmentul
analizat). (O-1, O-2, O-6, O-7).

Profesorul: A vrea s ne re ntoarcem
la momentul cu fermata. El trebuie tr it
profund, or oprirea aici nu este o for-
malitate. n timpul ei interpretul i con-
solideaz for ele interioare pentru reda-
rea pasionat a temei ini iale, reluate n
continuare.
   (Studenta revine la fragmentul in-
dicat). (O-4, O-7, O-8).

Profesorul: Acum ai redat mult mai
adecvat acest moment important al luc-
r rii. Cu m sura 76 ncepe repriza. n ea
observ m unele modific ri, n raport cu
materialul expus ini ial: melodia este
mai categoric i cu aceasta, mai expre-
siv . Ea este expus n sexte, pe dina-
mica forte, unele momente fiind accen-
tuate prin sforzando. Acestea ne-ar su-
gera ideea c personajul / eroul, n
rezultatul coliziilor interioare tr ite, i
modific „comportamentul” exterior.
Sau, cel pu in, i dore te acest lucru...

Drept rezultat al analizei interpretative
efectuate, s ncerc m s schi m, m-
preun , planul interpretativ al piesei.
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n linii generale, ai realizat corect
planul interpretativ al lucr rii. (O-9).

Acum este necesar de a integra
rezultatul ob inut n travaliul tehnic-
interpretativ. Vei interpreta piesa in-
tegral. n timpul interpret rii, vei
ncerca s urm re ti, mintal, toate

evenimentele piesei, despre care am
discutat, av nd ca orientare acest plan
interpretativ, pe care-l ai n fa .
Imaginea artistic (muzical-interpre-
tativ ) va fi mereu prezent „viu” n
imagina ie.

Tema pe acas :
• Citirea vizual a partiturii cu

scopul reactualiz rii repre-

zent rilor muzicale i motri-
ce.

• Interpretarea n tempo lent a
piesei cu o analiz detaliat a
textului din perspectiva dis-
cu iei de ast zi.

• Lucrul asupra dificult ilor
tehnice prin diverse mo-
dalit i cunoscute pentru de-
p irea lor.

• Lectur :
Monografia , ., -

, , 1988.
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Imaginea ini ial .
Situa ia real

(expozi a):
1. Expunerea variat
de 4 ori a temei.
2. Sesizarea
culmina iei n noul
material melodic.
3. Repriza.

„Trio”. Transform ri
interioare

1. Poliritmia.
2. Melodia (canon).
3. Coralul: profunzi-
mea acordurilor.
4. Repriza: caracter
emo ional pronun at

Ca rezultat -
Schimbarea realit ii
1. Dinamica pronun-

at .
2. Ritmul agitat.
3. Finalul: lini te,
pace, satisfac ie
interioar .

A B A1
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